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LE MESSAGER

Une terrible nouvelle, On venait de jeter .’
Antigone dans son trou; On n’avait pas encore
fini de rouler les derniers blocs de pierre
lorsque Créon’ et tous ceux qui Pentourent .
entendent des plaintes qui sorterit soudain du
tombeau. Chacun se tait: et écoute, car ce
n’est pas la voix d’Antigone. Cest une plainte
nouvelle qui sort des profondeurs du trou... ,
Toeus regardent Créon, et lui qui a deviné le
premier, lui qui sait déja avant toiis Jes autres,
hurle soudain comme un fou : < Enlevez les
pierres ! Enlevez les pierres ! » Les esclaves
se-jettent sur les blocs entassés et, parmt eux,
le roi suant; dont les mains saignent. Les |
‘pierres bougent enfin ¢t le plus mince se glisse "
dans I'ouverture. Antigone est au fond de la

tombe pendue aux fils de sa ceinture, des fils

bleus, des fils verts, des fils rouges quy luj-font

comme un collier. d'edfant,. et Hémon 3.
' genoux qui Ia tient dans ses bras.et gémit, le-

ot The relever Heiiion, i1 1€ supphié.
Hémon ne: Pentenid pas. Puis soudain il se.
 drésse,. lés yeiix noirs, et il n'a jamais ‘taie
| ressémblé du - petit garcon d'autrefois, il
regarde son pére sans rien dire, une iinute,
ét; tout 4 Coup; il lui crache au visage, €t
tire son €pée. Créon a bondi hors de portée.
'Alors Hémon le regarde avec ses yeux den-
fant, lourds de mépris, et Créon ne peut pas
éviter ce regard ‘cotime la lame. Hémon
» - -.regarde..ce vieil homme tr.embla.nt.;a;i l?gu_tre
“bout de la caverne. €t, sans rien dxre, 11-§e.
plonge Pépée dans le ventre et il s’étend
contre Antigone, I'embrassant dans une
immense flaque. rouge.
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1. Etablir, comme il convient pour tout art, que Ie
théatre pense. Que faut-il entendre ici par « théatre » ?
Contrairement 3 Ja danse, qui est sous la régle unique
d’un corps capable d’échanger I'air et Ia terre (et méme la
musique ne lui est pas essentielle), le théatre est un agen-
cement. L’agencement de composantes matérielles et
idéelles extrémement disparates, dont I'unique existence
est la représentation. Ces composantes (un texte, up
lieu, des corps, des voix, des costumes, des lumiéres, un
public...) sont rassemblées dans un événement, la repré-
sentation, dont la répétition sojr apres soir n’empéche nul-
lement qu’il soit chaque fois événementicl, c’est-a-dire
singulier. Nous poserons alors que cet événement — quand
il est réellement théitre, art du théétre ~ est un événement
de pensée. Ce qui veut dire quel’agencement des compo-
santes produit directement des idées (alors que la danse
produit plut6t I’idée que le corps est porteur d’idées). Ces
idées — c’est un point capital — sont des idées-thédtre. Ce
qui veut dire qu’elles ne peuvent €tre produites en aucun
autre lieu, par nul autre moyen. Et aussi qu’aucune des
composantes prisés isolément n’est apte A produire les
idées-théstre, Pas méme le texte. L’idée advient dans et

" par la représentation. Elle est irréciuctiblement théitrale,
et ne préexiste pas 2 sa venue « sur scane ».



